A agéncia de memoria Yanomami nas imagens intricagdes de Claudia Andujar.
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Resumo:

As imagens de Claudia Andujar sobre os Yanomami pertencem aos mundos da
“desinven¢do” e a “despalavra” descritos por Manoel de Barros, o que lhes permite
perturbar constantemente os limites entre as coisas/natureza e os objetos/cultura. Os objetos
fotograficos, considerados como vivos e subjetivos, desenvolvem um tipo de agéncia entre

a fotografa e os Yanomami.

O enfoque da agéncia de Alfred Gell se preocupa com a media¢do pratica dos objetos de
arte no processo social e explora o dominio no qual os ‘objetos’ se misturam com as
'pessoas’. Neste texto proponho que as fotografias de Claudia Andujar operam como
agentes sociais secunddrios da memoria Yanomami. A noc¢do de memoria tem sido
problematizada desde multiplos enfoques, por exemplo Paul Ricoeur, Walter Benjamin, a
partir dos quais compreendo a memoéria como uma memoria compartilhada sem ser
homogénea; uma memoria politica susceptivel de usos e manipulagdes e uma memoria

criativa e artesanal cheia de evocagdes e esquecimentos.

A artista cria por meio da sobreposicdo de camadas de suas proprias fotografias, imagens
intricagoes, nos termos de Didi-Huberman isto €, configuracdes em que as coisas
heterogéneas ou inclusive inimigas sdo agitadas juntas, que mostram assim o confronto de
tempos anacronicos e espacos heterotopicos (Foucault), que como sobrevivéncias dos
sérios estragos que deixaram entre os Yanomami, a invasdo garimpeira e outros projetos, e
da experiéncia xamanica que procura evitar o fim do mundo desencadeado a partir de ditos

encontros.
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Observacao: Todas as imagens requerem a autorizagao da fotografa Claudia Andujar para
ser publicadas, pelo qual peco por favor esperar um pouco para eu poder confirmar sua

inclusdo ou ndo no texto, ja que ainda nao tenho resposta.



Texto:

A coisa, explica Abraham Moles, ¢ produto da natureza e s6 pode ser considerada objeto
quando ela faz parte do universo de referéncia social. Por sua vez, o objeto, ¢ um elemento
do mundo exterior fabricado pelo homem, passivo ou submisso a sua vontade. (Moles, A.
1981: 25-28) Porém essa polaridade ¢ questionavel diante da obra da fotdgrafa Claudia
Andujar, na qual observamos que a arvore, a d4gua, os animais, a pena, a rede, a maloca, as
panelas e até o corpo humano, resistem-se a ser classificados como coisas ou objetos puros.
Eles fogem de pertencer a um Unico universo e perturbam insistentemente os limites entre o

natural e o cultural .

Na atualidade, enfrentamos um processo de “desnaturalizagdo da natureza”, no qual
segundo Santos, a natureza transforma-se num sistema de objetos (Santos, M. 2008: 65)
Desnaturalizadas as coisas e engolidos pelo mundo dos objetos, surge a necessidade de
“desinventar os objetos”, como indica a poesia de Manoel de Barros “Desinventar objetos.
O pente, por exemplo. Dar ao pente fun¢des de ndo pentear. Até que ele fique a disposi¢ao
de ser uma begdnia. Ou uma gravanha (...) As coisas ndo querem mais ser vistas por
pessoas razoaveis: Elas desejam ser olhadas de azul.(...)” (Barros, M. 2013: 276, 278)
Assim no seu poema Desobjeto, logo do que chdo comera os dentes do pente, as formigas
roeram seu organismo e os bichos mijaram nele, ele ¢ incorporado a natureza como uma

folha dentada. (ibid. 2012: 23)

Andujar conhece bem essas linguagens da cor e da desinveng¢do; ela olha as coisas e as
pessoas Yanomami por além do enquadramento da razdo; as olha em azul, mas também em
vermelho e ocre. E se como anota de Barros, o reino das imagens ¢ o reino da “despalavra”,
e dai vem que todas as coisas possam ter qualidades humanas ou de passaros e que todos os
poetas possam humanizar as aguas, ter qualidades de arvore ou possam refazer o mundo
por imagens, efluvios e afeto (op.cit: 354-355) entdo sem duvida a obra de Andujar
pertence ao reino da despalavra. Nelas ¢ possivel que a arvore e a pedra, deixem de ser s6
arvore, so pedra e que adquiram inexplicéveis qualidades humanas e ndo humanas, ou que a
pessoa adote texturas, cores e caracteristicas das coisas. Nelas, as coisas viram sujeitos € 0s

objetos outrossim se desobjetificam.



Sem titulo, da série Sonhos, 1974-2003, © Claudia Andujar.

O objeto nas sociedades tradicionais, conforme afirma Poirier, se caracteriza por “nunca ter
concluido o seu processo de reificacdo”. Ele continua a ser mais ou menos subjetivado e
nunca se transforma totalmente num elemento inerte, material ou neutro. (Poirier, J. 1999:
13, 29). As imagens de Claudia se apresentam como esse tipo de objeto vivo, espiritual e
subjetivo, tanto no seu contetido quanto na sua capacidade vinculativa entre a fotografa e os

Yanomami.

Complexifica ainda mais essa relacdo entre objeto e sujeitos humanos, a existéncia de uma
intricada rede de correspondéncias, a qual diz Poirier, permite que o objeto, se adira de
maneira indissociavel & pessoa, até o ponto que ndo possam se distinguir um de outro. E
esse principio que opera geralmente na magia, onde “atuando no objeto possuido por um
sujeito, atua-se neste....” (ibid: 28) e qui¢ad também aquele que age na relacdo metonimica
da fotografia com a pessoa retratada na cultura Yanomami. Segundo afirma Claudia
Andujar, (2014) quando uma pessoa morre, os Yanomami destroem as fotografias dos
livros de sua autoria, nas quais a pessoa morta aparece retratada. A fotografia assim estd
destinada a morrer junto com a pessoa, devido a essa profunda identifica¢do entre o objeto

fotografico e o sujeito.



Para diversos povos amazdnicos, afirma Viveiros de Castro, as espécies animais € outros
tipos de seres ndo humanos tém um componente espiritual que os qualifica como pessoas.
A forma corporea manifesta de cada espécie ¢ uma envoltura (uma vestimenta) que esconde
uma forma humanoide interna, visivel s6 por espécies particulares e xamads que
deliberadamente podem cruzar limites ontoldgicos e adotar a perspectiva de subjetividades
ndo humanas. (Viveiros, E. 2004: 465, 468) As fotografias de Andujar permitem
desinventar a propria humanidade dos xamas, de tal jeito que em vez de olhar um homem
Yanomami que imita o canto de um pdassaro, enxergamos um homem que ¢ passaro ou,
melhor dito, vemos a um passaro sem envoltura. Assistimos a transformagdo total ou
parcial do humano o que ¢ possivel dado que como Baudrillard aponta “a imagem e sua
leitura ndo sdo de modo algum o caminho mais curto para um objeto, mas sim para outra

imagem” (Baudrillard, J. 2002: 186)

Xamd entoando um canto de passaro, 1976. © Claudia Andujar.

Ao contrario da tradi¢do epistemologica objetivista, afirma Viveiros, para a qual conhecer ¢
objetivar e o outro tem a forma de coisa; no xamanismo conhecer ¢ personificar, tomar o
ponto de vista daquilo que deve ser conhecido. Visa algo que ¢ alguém, outro sujeito, e da
ao outro a forma de pessoa. Para esse tipo de conhecimento, qualquer coisa com alma ¢
capaz de ter um ponto de vista (perspectiva) e por tanto ¢ um sujeito. Pensar os animais e
seres ndo humanos como pessoas, implica reconhecer neles as capacidades de

intencionalidade consciente e agéncia social que definem ao sujeito (op.cit: 467-68)



Adotado esse principio, € plausivel reconhecer o carater de agéncia social das fotografias de
Andujar. O enfoque de Alfred Gell sobre a agéncia se preocupa com a fun¢do da mediagao
pratica dos objetos de arte no processo social; explora o dominio no qual os ‘objetos’ se
misturam com as 'pessoas' em virtude da existéncia das relaciones sociais entre pessoas e
coisas, € entre pessoas € pessoas via coisas. Qualquer pessoa pode ser considerada como
um agente social pelo menos potencialmente e os objetos de arte, como equivalentes de
pessoas sdo agentes sociais. A agéncia ¢ atribuivel tanto as pessoas quanto as coisas que
causam eventos a traves de atos da mente, da vontade ou da intengdo. As coisas e objetos,
como adverte Gell, ndo tém intengdes, mas na pratica se lhes atribuem intencdes e
consciéncia. O conceito de agéncia ¢ um marco prescrito culturalmente para pensar a
causalidade, ele ¢ sempre relacional e depende do contexto, por tanto cada vez que um
evento se acredite suceda pela intengdo interposta a uma pessoa ou coisa se trata de um
caso de agéncia. Os objetos fotograficos sao agentes sociais, mas ao nao ser auto-
suficientes, sdo agentes secundarios em conjungdao com certos associados especificos
humanos. E uma agéncia de segunda classe, na qual os artefatos podem ser tratados como

agentes uma vez se envolvem numa textura de relagdes sociais. (Gell, A. 1998: 6, 12, 16-

22)

Ao refletir sobre a agéncia que efetuam as imagens de Andujar na interagdo com os
Yanomami penso trata-se de uma agéncia de memoria coletiva, politica, criativa, paradoxal
e de esquecimentos que se exemplificam nas séries fotograficas de Marcados (1981-1983),
Descaminho (1980-1989) e Sonhos (1974-2003) que foi incorporada pela artista no seu
video O Desabamento do Céu (2014).

A memoria constitui para Halbwachs, um quadro vivo que se perpetua ou renova a través
do tempo; ela reconstrui a imagem do passado com o que ainda vive na consciéncia do
grupo que a mantém, e dado que ¢ limitada pelos grupos, existem muitas memorias.
(Halbwachs. M: 45, 48, 56, 58) Por sua vez, para Nora a memoria ¢ também um fendmeno
atual que estd em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranga e do esquecimento,
vulneravel a todos os usos e manipulacdes e susceptivel de longas laténcias e de repentinas

revitalizacdes. E afetiva, magica, “sensivel a todas as transferéncias, cenas, censura ou



projecdes” e “se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na imagem, no objeto.” (Nora, P.

1993: 9)

A reconstru¢do da imagem de um acontecimento passado, afirma Halbwachs, se faz a
partir de dados ou de noc¢des comuns compartilhados, e recordar implica voltar-se para os
outros e adotar momentaneamente seu ponto de vista, entrar no grupo do qual se faz parte
(op.cit: 16,17, 22) Porém ¢ igualmente certo, como assevera Huyssen, que ante a dinamica
atual da midia e da temporalidade assim como as cada vez mais memorias fragmentadas de
grupos socias e étnicos nao ¢ adequado um abordagem que pressuponha formagdes de
memorias socias estaveis (Huyssen, A. 2000: 19). Deste modo, falarei de memoria coletiva
ndo como um corpo unico € homogéneo, mas sim uma diversidade de memorias,
“distor¢oes” da memoria que Thomson ressalta sdo além de um problema, um recurso
(Thomson, A. 2009: 67). Assim se devera, junto com a fotégrafa e os Yanomami,
recapitular as lembrancas que ativem as fotografias, com a inten¢do de somar esta pesquisa
aos projetos que Frisch declara, assumem “a tarefa de envolver as pessoas na exploracao do
significado de lembrar e no que fazer com as memorias para torna-las ativas e vivas, e nao

meros objetos para colecionar e classificar” (ibid: 71).

As fotografias da série Marcados (1981-1983), foram parte dum projeto de satde para o
qual Andujar retratou aos Yanomami,” no qual ela reviveria numa outra forma a tragédia de
ter perdido durante a segunda guerra mundial a todos seus familiares e seres queridos, ao
presenciar a morte dos Yanomami afetados pelas epidemias desencadeadas por diversos
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projetos de desenvolvimento, colonizagdo e invasdes realizados na suas terras’. Essas

2 Nos anos 80 a CCPY em colaboragio com a organizagio dinamarquesa o IWGIA e o financiamento do
ministério Noruegués de Assuntos Exteriores comego um projeto de vacinagdo entre os indios Yanomami de
Boas Novas, Roraima, do qual participaram dois médicos brasileiros e Claudia Andujar, quem fez as
fotografias dos vacinados que foram integradas em fichas de satide. Com o trabalho voluntario da organizagéo
francesa Médicos do Mundo, Carlos Zacquini e Claudia Andujar continuariam dita iniciativa em 1983 na
aldeia Aragd, Amazonas. (Andujar, C. 2009: 149).

? Segundo Bruce Albert nas décadas de 1910 até 1940 os Yanomami tiveram seus primeiros contatos com
representantes da fronteira extrativista local, soldados da Comissdo de Limites, funcionarios do Servigo de
Protegdo ao Indio (SPI) ou viajantes estrangeiros; assim como com os primeiros postos do SPI e de missdes
catolicas estabelecidos entre 1940 e meados dos anos 60, que trouxeram graves epidemias. “Na década de 70-
80 projetos de desenvolvimento comegaram a submeter os Yanomami (...), principalmente no oeste de
Roraima: estradas, projetos de colonizacdo, fazendas, serrarias, canteiros de obras, bases militares e primeiros
garimpos. Esses contatos provocaram um choque epidemioldgico de grande magnitude, causando pesadas
perdas demograficas e uma degradacdo sanitaria generalizada. Os anos 70 foram marcados pelo Plano de



imagens, como aponta Senra, levam a marca do trauma dos “campos de concentracdo, onde
o nimero também foi usado para discriminar e levar a morte milhdes de seres humanos”.
Porém, os retratos dos Yanomami, subvertem o sentido dessa marca. “Pois a pesar de
continuarem atendendo a uma necessidade de identifica¢do (...) os nimeros ndo repetem
mais, aqui, a associacdo historica com a morte. Ao contrario, eles a invertem; quando seu
objetivo ¢ salvar vidas (...), a marca deixa de ser uma sinal de condenacdo para assumir o
papel oposto: esses Yanomami forma marcados pelo branco ndo para morrer, mas para

viver”. (Senra. 2009: 129).

Sem titulo, da série Marcados, 1981-1983, © Claudia Andujar.

De acordo com Hartog toda “rememoragdo € ativa, ela ndo ¢ um surgimento involuntario
do passado no presente; visando um momento do passado, ela tende a transforma-lo.”
(Hartog, F. 2013: 168). Passamos entdo como sinala Ricoeur, “da metafora aparentemente
passiva da impressdo deixada por um sinete, a uma metafora em que se enfatiza a defini¢do
do conhecimento em termos de poder ou de capacidade”. A memoria contem um carater

seletivo na sua narratividade o que a faz susceptivel de ser manipulada ideologicamente. A

Integracdo Nacional (PIN) langado pelo governo militar da época, com abertura de um trecho da estrada
Perimetral Norte (1973-1976) e de programas de colonizagdo publica (1978-1979) que invadiram o sudeste
das terras Yanomami. Nesse mesmo periodo, o levantamento dos recursos amazonicos pelo projeto
RADAMBRASIL (1975) detectou a existéncia de importantes jazidas minerais na regido. A publicidade dada
ao potencial mineral do territério Yanomami desencadernou um movimento progressivo de invasdo
garimpeira que acabou se agravando no final dos anos 80, tomando a forma de uma verdadeira corrida do
ouro a partir de 1987. Cerca de cem pistas clandestinas de garimpo foram abertas no curso superior dos
principais afluentes da margem direita do rio Branco entre 1987 e 1990 e o numero de garimpeiros na area
Yanomami de Roraima foi entdo estimado entre 30 a 40 mil.” (Albert, B. 1998: 7)



historia oficial pode ser imposta e despojar aos atores sociais de seu poder originario de
narrarem a si mesmos, mas como agentes sociais eles podem reencontrar uma via para
reconquistar o dominio de sua capacidade de fazer narrativa (Ricoeur, P. 2007: 29, 455-

456).

Sobre essa questdo Belting opina que por além da universalidade da cultura e da arte que
pretende o projeto ocidental de modernizacdo tecnologica do mundo, emergem minorias
que reclamam sua participacdo numa historia da arte de identidade coletiva e numa
memoria cultural em que ndo se véem representadas. A arte assume os papeis da
representacdo da identidade cultural e participa de rituais de rememoracdo na qual a cultura
¢ de novo solicitada. A polémica tem sido deslocada para as controvérsias sociais, e hoje o
proprio publico, exige do artista o reconhecimento das reivindicacdes dos diversos grupos e
espera que os historiadores reescrevam a histéria. (Belting, H. 2006: 18, 38, 41, 94, 115-
119, 136, 146)

Claudia Andujar tem sempre se posicionado diante das situacdes que afetam aos Yanomami
e assume como parte de seu fazer artistico, as reivindicagdes desse povo. Andujar realizou
um importante ativismo politico com eles desde 1971 até que foi retirada a for¢a da reserva
em 1977 pela FUNALI sendo enquadrada na Lei de Seguranga por suposto espionagem. E o
continuou desde 1979 até o ano 2000, lutando pela defesa da vida, terra e cultura dos indios
Yanomami no Brasil, como coordenadora da Comissao pela Criagdo do Parque Yanomami
(CCPY). Ela decidiu usar a fotografia, além de expressdo pessoal e intima, como uma
forma de agdo politica para lutar pela sobrevivéncia dos Yanomami (Andujar, C. 2005:

117).

Inclusive chegou a manifestar de maneira contundente que ndo tinha mais tempo de
fotografar e que a fotografia virou uma coisa minima comparada com o resto das coisas que
ela fazia. (Herkenhoff, P. 2005: 234) O principal intuito da CCPY era a demarcagdo duma
terra indigena continua Yanomami, entre os estados de Roraima e Amazonas, que foi
proposta desde 1979 e so reconhecida até¢ 1991. Com a demarcagdo exigiu-se a retirada dos
40 mil garimpeiros que em busca de ouro tinham invadido o territério e cuja presenca
ocasionou em trés anos o genocidio do 15% da populagdo total dos Yanomamis (Ricardo,

B. 2005: 248) As imagens de Claudia nessa época foram usadas na campanha nacional



pelos direitos indigenas na Constituicdo Federal de 1988, usadas em diversos cartazes,
publicagdes e exposi¢des tais como a mostra Genocidio Yanomami: morte do Brasil

apresentada no MASP em 1989. (Andujar, C. op cit: 248)

GENOCIDIO DO
YANOMAMI:
MORTE DO
BRASIL.

06 a 23 de abrll do 1989

MASP
Wi de Aie de Bio Pau
he. Paulets. 1578

Cartel da exposicdo Genocidio Yanomami: morte do Brasil com fotografia de Claudia Andujar

Outras prioridades da CCPY foram a saude e a educagdo; Andujar colaborou em ditos
projetos. Responséavel pelo inicio do programa de alfabetizag¢do bilingiie Yanomami em
1995 e com o Prémio Anual pela Liberdade Cultural da Fundacdo Lannan em 2000
continuou apoiando a causa Yanomami doando uma casa para a criagdo de um centro
cultural e atualmente divide o valor das vendas de suas imagens na Galeria Vermelho para

apoiar aos projetos de radiofonia dos Yanomami.

Andujar volta na sua serie Descaminho (1980-1989) as suas imagens branco e preto, as “re-
fotografa” —conceito que a propria autora usa para descrever suas composi¢oes
fotograficas— superpondo nelas a cor ouro para denunciar os sérios estragos que deixara a
invasdo garimpeira. Se bem elas representam um passado de encontros conflituosos entre
os Yanomami e outros grupos da sociedade brasileira; esse passado ¢ continuamente
atualizado; cada imagem sua ¢, desde o pensamento Warburguiano, uma sobrevivéncia,
“um ser do passado que ndo para de sobreviver” (Didi-Huberman, G. 2013: 29). Nas
palavras de Didi-Huberman: “exumar os objetos do passado ¢ modificar tanto o presente

quanto o proprio passado. Na cultura, assim como na psique, ndo ha nem destruicdes nem



restauragdes completas (...) As marcas nunca sdo completamente apagadas, mas também

nunca se ddo de maneira idéntica.” (ibid: 285).

As imagens de anos anteriores sdo reconhecidas no seu rasto € ao mesmo tempo
modificadas; os vestigios de Marcados retornam na forma de desoladora memoria. O titulo
Descaminho indica que o tempo tem se desviado do caminho certo, foi quebrado nalgum
ponto de seu andar; movimentado num sentido errado e fora de todo beneficio para os
Yanomami. O descaminho, interrupto e sem nenhum destino como a estrada Perimetral
Norte, nos contempla desde o olhar assustado do bebe que morreu dias depois de ser
retratado; desde a tristeza da mulher que perdeu um ser querido ou desde o rosto da mulher
Yanomami que se prostituiu. O descaminho, diz a fotografa, ¢ o presente, isto ¢, aquilo que

antecede ao fim do mundo.

Sem titulo, da série Descaminho, 1980-1989, © Claudia Andujar.

A respeito do fim do mundo, Davi Kopenawa agoura, um dia quando os garimpeiros
extrairem todos os metais do solo, cortaram os pés do céu que estdo sob o solo e o mundo
vai desmoronar. Nem os pajés, que através de inalar yakoana conhecem os segredos do céu
e a imagem supernatural do metal, poderdo segurar mais o céu e controlar o espirito do
submundo que ameaga com destruir a Terra. “Se os pajés Yanomami morrerem por causa
da fumaga de maléria do ouro tirado da terra, se esses homens de sabedoria desaparecerem,

nao haverd mais ninguém para segurar o céu e todos os Yanomami e todos os brancos vao



morrer.” Uma vez mortos os pajés, seus espiritos auxiliares vingardo sua morte, baterdo no

céu, cortardo ele em pedagos e caird. Todos nds morreremos. (Kopenawa, D. 1992).

Esse nosso funesto futuro ¢ o tema do video O Desabamento do Céu (2014), que no sentido
que Agambem da ao contemporaneo, mantém fixo o olhar no seu tempo para perceber nele
o escuro, como algo que lhe concerne e ndo cessa de interpeld-lo (Agamben, 2009: 62, 64).
Nos interpelam as trevas da explora¢do indiscriminada e a conseqiiente destruicdo da
floresta e do mundo, sobre as que a artista entretece imagens sem principio nem final fixo.
Seu fluxo e indefinicdo me remetem a idéia de Didi-Huberman, as imagens nao tem mais
fronteiras exatas; longe de ser objetos encerrados em sua propria histdria, as imagens siao
um momento energético, um ponto de encontro dindmico, ¢ devem ser compreendidas a

partir de seus movimentos, mal-estares e sintomas. (op.cit: 34, 41,162).

Sem titulo, da série Sonhos, 1974-2003, © Claudia Andujar.

O contemporaneo, seguindo a Agambem, ¢ também aquele que estabelece uma relacdo de
dissociacdo e anacronismo com o proprio tempo ao qual se adere; o divide e interpola; o
transforma e coloca em relagdo com os outros tempos, para nele ler a histéria de modo
inédito (op.cit: 59, 72). A partir dessa relagdo com o tempo, a obra de Andujar se vincula
novamente com o conceito de sobrevivéncia, a qual transversal a qualquer recorte

cronologico, ¢ sintoma portador de desorientacdo temporal; “mistura de irrupcao



(surgimento de Agora) e retorno (surgimento de Outrora)” isto ¢, ‘“concomitancia

inesperada de um contratempo e uma repeticao” (Didi-Huberman, G. op.cit: 54, 69, 149).

O Desabamento do Céu expde a presenga simultdnea dos multiplos tempos da cosmovisao
Yanomami. Na viagem xamanica que eles consideram um tipo de sonho, o xama abandona
0 corpo para viajar através dos tempos, percorre a um passado remoto para obter o
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conhecimento que lhe permitird aceder a visdo do futuro e poder atuar sobre ele.

Sem titulo, da série Sonhos, 1974-2003, © Claudia Andujar.

Dai se desprende outra poderosa caracteristica da memoria: a de sua criatividade. Le Goff,
baseado na tipologia de memoria de Leroi-Gourhan (especifica, étnica e artificial), reserva
a memoria étnica aos povos sem escrita, e enfatiza que a transmissao desta memoria ndo se
da "palavra por palavra". E, seguindo a Goody, assevera que a rememoragdo exata nestas

sociedades ¢ desnecessaria ja que ¢ mas apreciavel uma evocagdo inexata. A memoria

* Acerca dessa passagem o antropdlogo Bruce Albert escreve: “Para desenvolver suas sessdes, os pajés inalam
0 po yakéana, considerado como a comida dos espiritos. Sob seu efeito, dizem ‘morrer’: entram num estado
de transe visionario durante o qual ‘chamam’ a si e "fazem descer" varios espiritos auxiliares (...) Quando
‘seus olhos morrem’, os pajés adquirem uma visdo/poder que (...) lhes da acesso a esséncia dos fendmenos e
ao tempo de suas origens, portanto, a capacidade de modificar seu curso.” (Albert, B. s.f.)



coletiva funciona como uma "reconstrucdo generativa" e ndo segundo uma memorizacao

mecanica, portanto ela tem mais liberdade e ¢ mais criativa. (Le Goff, J.1990: 430-431)

Os Yanomami reconhecem bem esse poder de sua tradi¢do oral e da experiéncia corporal
da memoria. “Nossos pensamentos se desdobram em todas as dire¢des e nossas palavras
sdo antigas e numerosas. S3o os dos nossos antepassados. Portanto, nés ndo precisamos,
como os Brancos, de peles de imagens para impedir que se escapem (...) elas ndo
desaparecerdao enquanto permaneg¢am fixadas ao interior de nds. Assim nossa memoria ¢
longa e forte. E a mesma que as palavras de nossos espiritos xapiri. Eles sdo também muito
velhos. No entanto, retornam novos a cada vez que eles vém novamente dangar para um

jovem xam4, e isso durante muito tempo, sem fim (Kopenawa, D. 2010: 50)

No mesmo sentido, Andujar ndo procura com suas fotografias a reconstrugdo exata
“imagem por imagem”, como se estivesse fazendo um registro documentario dos
Yanomami. Ela ¢ mais uma foto-narradora de memoria; a narrativa ¢ para Benjamin “uma
forma artesanal de comunicacdo. Ela ndo estd interessada em transmitir o ‘puro em si’ da
coisa narrada, como uma informa¢do ou um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do
narrador para em seguida retird-la dele. Assim, imprime-se na narrativa a marca do
narrador” (Benjamin, W. 2014: 221) Andujar provoca mediante a superposicao de imagens,
evocacdes sempre abertas, condensacgdes de acontecimentos multiplos e longos processos.
Se aproxima assim a forma da tradi¢do oral, que para Benjamin “permite essa lenta
superposi¢do de camadas finas e transliicidas, que representa a melhor imagem do processo
pelo qual a narrativa perfeita vem a luz do dia a partir das varias camadas constituidas pelas

narragdes sucessivas.” (ibid.: 223)

A visdo de Andujar mostra também o conflito que Warburg da aos objetos de cultura: eles
sdo0 “uma tensdo em ato, uma energia de confrontagdo” (op.cit: 162). Assim observamos no
Desabamento o enfrentamento do mundo contra o submundo; da luz interrompendo as
trevas, da quietude diante do movimento; da floresta que resiste diante da invasao da terra
para o gado; do céu (ou futuro) que se debate com a terra (ou presente). A fotografa

apresenta o confronto por meio do que podemos chamar imagens intricagdes. A intricacao ¢

> Tradugio minha.



a “configuracdo em que as coisas heterogéneas ou até inimigas sdo agitadas juntas: nunca
sintetizdveis, mas sem possibilidades de ser desenredadas umas de outras. jamais
separaveis, mas sem possibilidades de ser unificadas numa entidade superior (...)” Didi-
Huberman opina que as intricagdes mais inquietantes concernem a histéria e a
temporalidade, consideradas “pilhas de trapos do tempo” (op.cit: 175) e ¢ talvez por isso

que a obra de Andujar inquieta com seus paradoxos fragmentos de tempos e espacos.

Sem titulo, do video O Desabamento do Céu, 2014 © Claudia Andujar.

Numa de suas fotografias, um Yanomami sonha baixo o efeito da yakoana, e aparece
viajando nas montanhas do Peru. Ali emerge a superposicdo espacial e numerosas
intricagdes entre o sonho e a realidade; entre as alturas do céu e as profundezas das aguas;
entre o espaco interior, do corpo, da maloca e da aldeia e o espaco exterior que traspassa
toda fronteira geografica. Vivemos na época do espago, escrevia Foucault, do simultaneo e
a justaposi¢do, do proximo e do distante, do lado a lado, do disperso. O mundo se
experimenta, menos como uma longa vida que se desenvolve a través do tempo do que
aquela da rede que conecta pontos e que entrecruza a sua meada. Uma época em que o

espaco ¢ dado sob a forma de relagdes de localizagoes. (Foucault 1984 [1964]: 1, 2).6

® Tradugio minha



Deste modo o espago na obra de Andujar, encontra seu paralelo com o que Foucault chama
de heterotopia. As heterotopias sdo lugares reais, efetivos, espécies de contra-localizacoes,
espécies de utopias efetivamente realizadas nos quais todas as outras localizagdes reais que
se podem encontrar no interior da cultura sdo representados, contestados e invertidos,
espécies de lugares que estdo fora de todos os lugares mesmo que sejam localizaveis.
Lugares que sdo absolutamente outros, distintos de todos os lugares que eles refletem e dos

quais falam. (ibid: 4)

Sem titulo, da série Sonhos, 1974-2003. © Claudia Andujar.

Finalmente, ha quicd nessa descontinuidade presente nas imagens de Andujar, o
reconhecimento do esquecimento. De acordo com Nietzsche, ¢ preciso determinar o limite
a partir do qual o passado deve ser esquecido para que ndo se torne o coveiro do presente;
saber qual ¢ a for¢a pléstica da cultura em questdo, que lhe permite “desenvolver-se de
maneira original e independente, transformar e assimilar as coisas passadas ou estranhas,
curar as suas feridas, reparar as suas perdas, reconstituir por si proprio as formas
destruidas.” (Nietzsche, F. 2011:: 73-74). O que provavelmente evitara a nova ameaga a
memoria, que Andreas Huyssen define como um olvido por exaustdo; isto €, o ponto em
que o foco excessivo nas lembrangas do passado bloqueiam a imagina¢do do futuro e criam

uma nova cegueira do presente. (Huyssen, A. 2014: 174)



A memoria das imagens de Andujar aproxima-se ao Mnemosyne de Warburg, que funciona
como um “atlas da memoria errdtica (...), saturada de imagens heterogéneas, invadida por
elementos anacronicos ou imemoriais, assediada (...) de lugares vazios, de elos perdidos, de
lacunas da memoéria.” (Didi-Huberman op.cit: 406). No entanto, longe de ser um
esquecimento destrutivo ao qual Ricoeur define como o apagamento definitivo de rastros, ¢
um esquecimento de reserva ou profundo, reversivel e inesquecivel. Assim “se uma
lembranga volta, ¢ porque eu a perdera; mas se, a pesar disso, eu a reencontro e reconheco,
¢ que sua imagem sobrevivera.” A sobrevivéncia das imagens € portanto para este autor una
forma fundamental de esquecimento profundo (op.cit: 425, 427, 438, 449) e ¢ esse tipo de

esquecimento que sinto palpita e nasce na obra de Andujar.

Sem titulo, da série Sonhos, 1974-2003. © Claudia Andujar.
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