Narrativas patrimoniais e discursos museoldgicos: sobre as formas de representacdo dos

patriménios culturais

Mana Marques Rosa’

Resumo: O presente trabalho tem por objetivo refletir sobre a producdo de narrativas
patrimoniais e seu modo de atuacdo sobre a memdria e a identidade e mais especificamente
sobre a participacdo dos museus - através de suas praticas de selecdo e exposicdo de acervos
considerados bens patrimoniais - na producdo de discursos museoldgicos de representagéo.
Também visa analisar a participacdo das instituicdes museologicas na producdo de sistemas
patrimoniais locais e na sua potencialidade de elaboracéo e incluséo de outros discursos, néo
hegemaénicos, a partir da Nova Museologia.

Sob o ponto de vista antropolégico, patrimdnios e museus vém recorrentemente sendo
abordados por meio do carater discursivo que apresentam, sendo tomados como narrativas ou
praticas discursivas especificas de representacdo. A partir dessas consideragdes, pretende-se
apresentar algumas reflexdes a respeito do modo como as concepcdes de patrimonio e a pratica
museologica engendram um discurso com propoésitos politicos homoneneizadores; a0 mesmo
tempo em que se objetiva apontar algumas contribui¢fes oriundas da Nova Museologia que
tornaram possivel a participacdo das comunidades na formulacao dos processos de salvaguarda
e comunicagéo patrimoniais. Entende-se que a ascensdo de uma Museologia de tipo social ou
comunitario conduziu a um maior protagonismo das comunidades representadas na formulacéo
das narrativas patrimoniais e museoldgicas, contribuindo para a producdo de discursos nédo
hegemdnicos de representacdo e, consequentemente, para uma maior inclusdo de grupos

historicamente alijados das politicas de preservacao.
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Introducéo

Os estudos sobre patrimonio cultural, museus e cole¢des museoldgicas tem sido alvo de
sistematicas reflexfes antropoldgicas e se desdobrado em analises de colecbes, objetos,
processos de patrimonializacao, exposi¢oes museoldgicas e representacdo em museus. Bastante
recorrente nos estudos sobre patriménios e museus, o tema da discursividade coloca no centro
das preocupacdes a maneira seletiva com que se elegem bens materiais e imateriais a serem
consagrados como um conjunto de referéncias e praticas tradicionais capazes de representar e
identificar uma coletividade. Nesse sentido, patriménios e museus sdo tomados como narrativas
ou praticas discursivas (ABREU; LIMA FILHO, 2012).

Os processos de patrimonializagcdo, bem como de formacdo de cole¢Bes e museus,
expressam 0 modo como as operacOes de selecéo e identificagdo de bens culturais produzem
determinadas narrativas e representa¢des sobre culturas. Sem questionar os “usos sociais” do
patrimonio e depositar sobre ele um olhar em direcdo aos conflitos e dissensos originados pelas
praticas de selecdo, preservacdo e consagracdo de patriménios culturais; as implicacGes entre
patriménio, memdria e identidade seriam pouco evidentes e acabariam por escamotear as
tensdes existentes entre 0s varios agentes envolvidos nos processos de preservacao.

Segundo Canclini,

Esse conjunto de bens e praticas tradicionais que nos identificam como nagédo
ou povo é apreciado como um dom, algo que recebemos do passado com tal
prestigio simbolico que ndo cabe discuti-lo. As Unicas operacbes possiveis —
preserva-lo, restauré-lo, difundi-lo — sdo a base mais secreta da simulagéo
social que nos mantém juntos (CANCLINI, 2011, p.160).

Por conseguinte, torna-se necessario refletir a respeito das contradi¢des sociais que as
politicas voltadas para a consagracdo e preservacdo de determinados bens patrimoniais
expressam, incluindo o modo como esse patriménio produz representacbes muitas vezes
dissonantes daquelas compartilhadas pelos grupos portadores dos bens elegidos.

Assim, o presente ensaio pretende apresentar algumas reflexdes a respeito do modo
como as concepcdes de patrimbnio e a pratica museoldgica, por meio da elaboracdo de
exposicdes em museus, engendram um discurso patrimonial com propositos politicos
homogeneizadores, por meio dos quais torna-se possivel a construgdo de uma memoria e de
uma identidade nacionais nas quais a nacdo é apresentada como uma entidade dotada de
coeréncia e continuidade (GONCALVES, 1996, p.11).



Canclini alerta que € “precisamente porque o patrimonio cultural se apresenta alheio aos
debates sobre a modernidade ele constitui 0 recurso menos suspeito para garantir a
cumplicidade social” (CANCLINI, 2011, p.160), afirmando ainda que:

Preservar um lugar historico, certos moveis e costumes é uma tarefa sem outro
fim que o de guardar modelos estéticos e simbolicos. Sua conservagéo

inalterada testemunharia que a esséncia desse passado glorioso sobrevive a
mudangas (CANCLINI, 2011, p.161).

Com o proposito de refletir acerca da discursividade produzida em torno da consagragéo
de patriménios e bens culturais, bem como sobre a representagéo cultural materializada nos
espacos museoldgicos, tomarei como eixo de discussdo para a presente analise 0 modo como
foi institucionalizada a ideia de patrimonio no Brasil e 0 papel dos museus na preservacao de
acervos que refletem o dominio patrimonial abarcado nos Orgdos responsaveis por sua
preservacdo. Tais consideracGes advém da compreensdo da ideia de “sistema patrimonial”
formulada por Tamaso (2007), na qual o patrimdnio “é concebido como um todo integrado (o
que ndo significa um todo harmonioso e nem em equilibrio), sendo ao mesmo tempo um sistema
de relagbes sociais, arranjos econdmicos, processos politicos, categorias culturais, normas,
valores e ideias” (TAMASO, 2007, p. 18).

Assim, a constituicdo e manutencdo de museus, bem como o0s processos de
musealizacdo? de objetos, integra a logica patrimonial de selecio e preservacdo de bens
culturais refletindo 0 modo como os agentes e as institui¢cdes de salvaguarda produzem formas
cristalizadas de representacdo cultural. Considera-se que 0s bens culturais reputados como
patrimdénio ndo sdo absorvidos igualmente pelos diferentes grupos, 0o que ocasiona variados
conflitos impulsionados pela luta simbolica e material entre os portadores desses bens
(TAMASO, 2012, p.24).

Parte dessas indagacdes advém do projeto de pesquisa a ser desenvolvido no Programa
de Po6s-Graduacdo em Antropologia Social da UFG que visa investigar a participacdo das
instituicbes museoldgicas no sistema patrimonial da cidade de Goias, inscrita na lista de
Patrimdnio Mundial da Unesco em 2001. Nesta analise, portanto, consideramos a participacdo
ativa dessas instituicdes na configuracéo do sistema patrimonial de determinada localidade, ao

contrario do que se poderia supor dos museus como uma esfera separada do patriménio, dado,

2 O processo de musealizacdo é compreendido como “uma das formas de preservagdo do patriménio cultural,
realizada pelo museu. Constitui a agdo, orientada por determinados critérios e valores, de recolhimento,
conservacao e difusdo de objetos como testemunhos do homem e seu meio. Processo que pressupde a atribuicdo
de significado aos artefatos, capaz de conferir-lhes um valor documental ou representacional” (IPHAN, 2006).
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por exemplo, a vinculacdo dos museus federais ndo mais ao Instituto do Patrimonio Histdrico
e Artistico Nacional (IPHAN), mas a uma nova autarquia criada em 2009, o Instituto Brasileiro
de Museus (Ibram), que visou a centralizacdo das acdes dedicadas aos museus.

Assim, se discute o papel dos museus na configuracdo do conjunto de acervos culturais
depositarios desse patriménio, demonstrando como o conceito de patriménio produzido nos
anos 30 no Brasil ditou o repertdrio de imagens, monumentos, objetos, cole¢des, bens e demais
referéncias culturais passiveis de preservacao.

Embora tanto as concepcdes de patrimonio quanto de museus e Museologia tenham se
ampliado, incorporando novos repertorios e modelos de atuacdo, como por exemplo as
consideracgdes sobre patrimonio imaterial e a nova Museologia, sabemos que determinadas
formas de se pensar e produzir patrimonios culturais perduram a despeito das dindmicas
culturais a que estdo sujeitas. De acordo com Chagas (2002), “os museus celebrativos da
memoria do poder - ainda que tenham tido origem, em termos de modelo, nos séculos XVIII e
XIX — continuaram sobrevivendo e multiplicaram-se durante todo o século XX” (CHAGAS,
2002, p.62).

Neste ensaio, trago algumas reflexdes iniciais a serem aprofundadas no decorrer da
pesquisa de campo que sera realizada na cidade de Goias. O tema da representacdo em museus
tera bastante relevancia para a analise das instituicdes museoldgicas instaladas na cidade, bem
como a compreensdo de seu histdrico, formacdo de acervos, funcionamento, anélise de
documentos administrativos, estudo de publico e sua relacdo com o sistema patrimonial da

cidade.



O SPHAN e a formacéo do patriménio no Brasil

O tema do patrimdnio vem sendo desenvolvido sob diversos vieses conceituais e sob o
amparo de disciplinas como a Historia, a Antropologia e a Museologia. De singular importancia
para a compreensdo de processos sociais e historicos, a categoria patrimoénio e os diversos
adjetivos atribuidos a ela, corrobora para a constituicdo de identidades e sentimento de
pertencimento por meio da consagracdo de objetos, monumentos, museus e outras referéncias
culturais capazes de assentar, por meio da representacdo, o elo entre histéria, memoria e
patrimonio.

Atrelado inicialmente a um sentido restrito de propriedade, como demonstrou Choay
(2006) em A Alegoria do Patrimdnio, o conceito de patriménio alargou-se adquirindo novos
contornos semanticos possibilitando a contemplacéo e preservacdo de um conjunto variado de
expressdes culturais, de modo que atualmente fala-se em patriménio historico, artistico, natural,
material, imaterial, industrial, movel, integrado, dentre outras expressdes que o qualificam e o
instituem.

Para Choay, o século XX reflete a abertura das “portas do dominio patrimonial”
(CHOAY, 2006, p. 13), espelhado pelo que ficou conhecido por um verdadeiro boom da
memoria. A volta ao passado, a configuracdo de identidades nacionais, a consagracdo de
monumentos e icones da histéria possibilitaram que um sem nimero de representacdes coletivas
fossem traduzidas através do patriménio que as sociedades preservam e mantém. E a
inevitabilidade da perda, a destruicdo e a inexorabilidade do tempo que estabelecem a
emergéncia do resgate e da manutencdo do passado e da memoria, entendidos como
instituidores da identidade, do sentido e da unidade dos povos. E por serem os patrimonios
reveladores de um passado remoto a ser rememorado e mantido como elemento de coesdo e
parte da sociabilidade das sociedades que se operam sobre eles um esforco preservacionista.

Amparado pela ideia de “retérica da perda”, Gongalves (1996), de igual modo, afirma
que o interminavel trabalho de resgate, restauracéo e preservacao dos patrimoénios culturais é
provocado por uma constante ameaca de perda e desaparecimento. De acordo com o autor, as
narrativas patrimoniais sdo acionadas no sentido de fornecer coesdo, continuidade e
legitimidade para as narrativas nacionais, de modo que “preservar o patrimonio € preservar a

nacao”. Nesse sentido, afirma que:

Se a nagdo é apresentada no processo de perda de seu patrimdnio cultural,
consequentemente sua propria existéncia estd ameacada. Este patrimonio tem
que ser imediatamente defendido, protegido, preservado, restaurado e



apropriado pela prépria nagao ou por seus representantes, de modo a evitar a
sua decadéncia e destruicdo (GONCALVES, 1996, p.32).

Canclini, por seu turno, atesta que “a perenidade desses bens leva a imaginar que seu
valor é inquestionavel e torna-os fontes do consenso coletivo, para além das divisdes de classes,
etnias e grupos que cindem a sociedade e diferenciam os modos de apropriar-se do patriménio”
(CANCLINI, 2011, p.160). Ao discutir sobre a constituicdo das identidades modernas, o autor
igualmente considera que nos projetos modernizadores a categoria patriménio é acionada como
recurso que promove a coesao, a unidade e a solidariedade afetiva entre os grupos, reduzindo a
vida simbdlica da sociedade a uma ordem nacional e homogeneizadora, neutralizando, dessa
maneira, as diferencas e as desigualdades.

A visdo menos harmonica a respeito do patrimonio cultural proposta por Canclini gera
a insercéo do debate a respeito da relacdo entre patriménio e desigualdade, a partir do qual o
patriménio passa a ser compreendido como espaco de luta material e simbolica entre as classes,

as etnias e os grupos. Nas palavras do autor,

O patrimdnio cultual serve, assim, como recurso para produzir as diferencas
entre 0S grupos sociais e a hegemonia dos que gozam de um acesso
preferencial a producéo e distribuicdo dos bens. Os setores dominantes ndo sé
definem quais bens sdo superiores e merecem ser conservados, mas também
dispde dos meios econdmicos e intelectuais, tempo de trabalho e 6cio, para
imprimir a esses bens maior qualidade e refinamento” (CANCLINI, 1994,
p.97).

No Brasil, o estabelecimento de um conjunto de praticas voltadas para a preservagdo do
patrimonio cultural teve inicio com a criagdo do Servigo do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN). Criado em 1937, o servico inaugura o empenho na organizagao e protecao
do patrimoénio historico e artistico mediante a institucionalizacdo da pratica do tombamento.
Tais acdes estavam em completa consonancia com o projeto politico levado a cabo pelo Estado
Novo brasileiro que visava, a partir da valorizagdo do patrimonio, a constru¢do de uma
identidade e de uma historia nacionais. As operagdes de selecdo e salvaguarda, inerentes a
pratica do tombamento, instituem o sentido e a 16gica do patrimonio. Destarte, o conjunto de
bens recolhidos pelo SPHAN constr6i uma narrativa material de determinada historia do Brasil,
considerada como histéria nacional, cuja matriz foi produzida no Instituto Histdrico e
Geografico Brasileiro (IHGB).

Segundo Veloso (1992), o surgimento da necessidade de uma formagao discursiva sobre

a nacdo tendo como ponto de partida a constituicdo de seu patrimonio historico e artistico €

derivado de condigdes tanto historicas quanto ideacionais. Esses ideais estavam presentes



também no movimento modernista, cujos intelectuais compuseram a constitui¢ado do SPHAN
em 1937. Os responsaveis pela organiza¢do do servigco, segundo a autora, sdo 0s mesmos
intelectuais que formaram a base do modernismo, movimento reconhecido como vanguardista
por adotar um modo distinto de pensar e interpretar a sociedade e suas manifestacdes. Para os
modernistas, a modernidade poderia ser alcangada a partir da constituicdo de uma entidade
nacional, no interior da qual a arte teria papel fundamental de integracdo a uma ordem universal,
ou seja, de articulacdo da Nagdo Brasileira aos padrdes das “nag¢des cultas” (VELOSO, 1992,
p.24).

Assim, o contexto de criagdo do SPHAN condiz com uma série de transformacgdes
sociais, economicas, politicas e intelectuais, em que o “processo de modernizacao” foi pensado

em termos da valorizagdo do passado e do patrimonio nacional. Nas palavras de Veloso,

Interessa-nos ressaltar, por um lado, a inexorabilidade do processo de
modernizacao da sociedade brasileira e, por outro lado, em termos de historia
das ideias, a consolidacdo definitiva da modernidade, o que se configurou
através da producao e circulacdo de novas categorias simbolicas que estavam
sendo gestadas desde o final do século XIX, mais precisamente, desde a
proclamagdo da republica, como as categorias de povo, nagdo e Estado
Nacional (VELOSO, 1992, p.22-23).

Nao obstante o SPHAN ocupar lugar central na configuracdo do campo patrimonial
brasileiro, a logica e historicidade do servico encontram-se enraizadas no inicio do século XIX,
quando as preocupagdes com a afirmacdo do estado-nacdo tornaram emergentes a constru¢ao
da historia nacional e do patriménio que a legitimaria.

O processo de independéncia do Brasil exigiu que fosse estabelecido um corpo de
representacdes simbolicas capazes de cunhar o perfil da nagdo e garantir a unidade territorial
em torno de uma memoria e identidades brasileiras. Para tanto, o IHGB, criado em 1838, ficou
a cargo de agenciar uma memoria histérica fortalecida através da escrita da historia do Brasil e
pela identificagdo de monumentos fundadores da nacdo. A historiografia produzida pelo
instituto no contexto da disciplinarizag¢ao da ciéncia histérica primou pela analise da formagao
do povo brasileiro, da qual foi extraviado o contributo de negros e indios. A historia oficial
brasileira seria aquela centrada na narrativa de um passado homogéneo, na exaltagdao de herdis
e no ordenamento de fatos histéricos que tiveram inicio com a chegada dos portugueses.

Assim, a importancia do IHGB extrapola o projeto de escrita da historia nacional; mais
do que a constru¢ao de um modelo historiografico, o IHGB esteve incumbido de “forjar uma
identidade nacional para o recém-formado estado brasileiro e, ao mesmo tempo, discutir a

viabilidade ou nao da nacao” (FERNANDES, 2010, p.4). Os membros do instituto, ao se
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organizarem em torno do questionamento da possibilidade de tornar uma nag¢ao mestica em
uma civilizagio nos tropicos (GUIMARAES, 1988) tracou como heranca legitima para o Brasil
o passado colonial como meio de afirmar os contributos da colonizagdo que colocaria em
igualdade os niveis “civilizacionais” brasileiros. E por forjar esses indices de nacionalidade e
instrumentar uma historia oficial que o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro ¢ tido como
um “lugar de memoria” (NORA, 1993) e portanto, precursor da politica patrimonial brasileira.

Como vimos, a narrativa produzida em torno da prote¢ao do patrimonio, considerado
como documentos da identidade nacional, privilegiou os testemunhos de uma cultura ilustrada
advinda do periodo colonial. Artifices da ideia de patrimdénio no Brasil, os intelectuais
envolvidos na criagdo do SPHAN consolidaram o repertério de imagens, monumentos,
edificios, igrejas, palacios e demais referéncias patrimoniais capazes de tragar a origem ¢ a
ancestralidade da nacdo que se ligava diretamente ao passado colonial reafirmando uma heranga
europeia a0 mesmo tempo em que negava uma possivel heranca indigena.

Segundo Marcia Chuva,

Nos anos 30 do século XX, um intenso trabalho de construgdo da nagéo foi
inaugurado como parte do projeto de modernizacdo do ministro da Educacao
e Salde, Gustavo Capanema, homem forte do governo Vargas. Nesse projeto,
a nocdo de interesse publico prevaleceria, politica ou simbolicamente, ante os
interesses individuais. Foi este um dos caminhos em que se tornou possivel
promover o pensamento de unidade nacional, especialmente dentro do Estado
Novo: era preciso escapar do individual, que era fragmentario, em busca do
publico ou do bem comum, unificador. Somente a unidade das origens e a
ancestralidade comum de toda a nacao deveriam servir para ordenar o caos,
encerrar os conflitos, irmanar o povo e civiliza-lo (CHUVA, 2003, p. 313).

Fruto da articulacdo entre Estado e intelectuais modernistas, o SPHAN esteve a cargo
de efetivar um conjunto de praticas de selecdo e preservacao que pudessem construir a nagao
brasileira a partir de ideais e representagdes por eles proprios formuladas. O modernismo no
Brasil, de acordo com Veloso, propiciou o retorno ao passado e a valorizagao da tradi¢do, sendo
desse repertorio valorizado, notadamente, o século XVIII e o barroco como forte expressao

nacional. Em suas palavras,

Enquanto conjunto de manifestagdes estéticas e historicas, o barroco permitiu
a articulac@o de um discurso sobre a nacionalidade, cuja narrativa elegeu uma
série de categorias simbolicas, como o tempo (desdobrado em passado e
futuro), a tradicdo, a originalidade, a civilizagdo, a universalidade, a
monumentalidade, etc. (VELOSO, 1992, p. 26).



Foi por essa via que o estabelecimento e institucionalizagdo da pratica do tombamento
incluiu como “coisa” patrimonial parte de localidades histéricas, tais como as cidades mineiras,
a arquitetura e arte barrocas e monumentos nacionais que identificavam a nagao brasileira como
a continuidade do Estado portugués, espécie de desdobramento de uma civilizagdo branca e
europeia, alijando desse imenso quadro patrimonial, outras expressdes também fundadoras da
historia e identidade nacionais.

Sobre esse esforco em torno da consagragdo da identidade nacional Canclini reconhece
que o tradicionalismo aparece como recurso para suportar as contradigdes contemporaneas,
afirmando que:

O fundamento “filosofico” do tradicionalismo se resume na certeza de que ha
uma coincidéncia ontoldgica entre realidade e representacgao, entre a sociedade
e as colecdes de simbolos que a representam. O que se define como patriménio
e identidade pretende ser o reflexo fiel da esséncia nacional. Dai que sua
principal atuacdo dramatica seja a comemoragdo em massa: festas civicas e
religiosas, comemoragdes patridticas e, nas sociedades ditatoriais sobretudo
restauragdes. Celebra-se o patriménio histérico constituido pelos
acontecimentos fundadores, os herois que os protagonizaram e os objetos
fetichizados que os evocam (CANCLINI, 2011, p.163).

A ideia de patrimonio inaugurada a partir da década de 30 no Brasil primou, portanto,
pela selecdo e preservacdo daquilo que aproximaria o pais de sua heranga europeia e
“civilizada” formulando, dessa forma, o conceito de patrimonio que vigoraria por mais de
quarenta anos no interior do SPHAN até a sua reformulacdo com a entrada em cena de novos
atores e a adocdo de uma concep¢do mais ampla de patrimonio, ndo mais restrita ao chamado
patrimdnio de “pedra e cal”.

A inclusdo, mais democratica, de outras variadas expressoes culturais brasileiras no bojo
das politicas de preservacao, foi um processo gradual e que evoluiu com o préprio 6rgao
responsavel por essa tarefa. A revalorizagdo dos sentidos de identidade e modos tradicionais de
fazer, segundo Arantes (2001), foi algo decorrente da retomada do processo democratico. Esses
bens, segundo o autor, passaram a destacar-se como importantes valores simbolicos na
afirmacdo identitaria e sentimento de pertencimento em sociedades que outrora tiveram suas
referéncias culturais restringidas a um projeto de construgdo da nacionalidade pautado na

constru¢do de memorias pelo suporte patrimonial. Em suas palavras,

Na retomada do processo democratico, era praticamente consensual que a
preservacdo deveria contemplar a pluralidade étnica e social que se
manifestava nos movimentos sociais emergentes, assim como deveriam ser
valorizados os aspectos da produgdo cultural em que as camadas populares
tinham e tém uma participagdo inquestionavelmente visivel e efetiva, como ¢é
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o caso das festas e celebragdes, dangas, musicas e outros (ARANTES, 2001,
p.129).

E nesse sentido que a ampliacio do conceito de patrimonio pdde colocar em evidéncia
ariqueza e a diversidade das referéncias patrimoniais existentes no pais, a0 mesmo tempo em
que contribuiu para uma visao menos homogeneizada da cultura, rompendo, de certo modo,
com o carater hegemoOnico até entdo estabelecido em torno da consagragao do patrimonio
cultural brasileiro. Tal concep¢do mais ampla de patrimdnio permitiu que nele se inscrevessem
outros suportes que ndo edificios e monumentos elegidos para consagrar a historia e perpetuar
a memoria, provocando uma abertura nas questdes do patrimonio de modo que atualmente a
categoria patrimonio manifesta-se sobremaneira em prol da diversidade cultural.

Ao reconhecer que a politica patrimonial produzida pelo Estado brasileiro conduziu a
uma visdo unificada da cultura, pode-se verificar o seu carater elitista capaz de produzir
diferencas e desigualdades sociais. Atento ao tema da diferenca, Canclini (2005) ressalta que o
reconhecimento ¢ a protecdo das diferencas ¢ essencial para a manutencdo das mesmas,

afirmando que:

As culturas tem nucleos incomensuraveis, ndo redutiveis a configuragdes
interculturais sem ameagar a continuidade dos grupos que se identificam com
eles. O reconhecimento e a protecdo destas diferencas inassimilaveis tem
importancia cultural e também politica. E impossivel esquecer que ha uma
infinidade de processos historicos e situagdes de interagdo cotidiana em que
marcar a diferenca é o gesto basico de dignidade e o primeiro recurso para que
a diferenca continue a existir (CANCLINI, 2005, p.68).

Recorrendo aos estudos de Bourdieu sobre a “construgdo das diferengas sociais no
consumo”, o autor destaca a correspondéncia existente entre os sistemas simbolicos e as
relagdes de poder. Em sua “teoria de campos” Bourdieu fornece uma via para a compreensao
da especificidade do modo como a diferenciacdo e a desigualdade cultural sdo tracadas por
meio da disputa de hegemonia e a apropriagdo de um capital comum. Nesse sentido, Canclini

reitera que:

Quem domina o capital acumulado, fundamento do poder ou da autoridade de
um campo, tende a adotar estratégias de conservacdo e ortodoxia, enquanto os
mais desprovidos de capital, ou recém-chegados, preferem as estratégias de
subversao ou heresia (CANCLINI, 2005, p.76).

Se considerarmos que o alargamento da nogdo de patrimonio possibilitou a insercao de

outras referéncias patrimoniais nas listas de bens tombados e registrados, torna igualmente
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interessante observar e sondar os limites do processo de inclusdao que tal nog¢ao propicia. Dado
que a entrada de novos atores na disputa pelo reconhecimento patrimonial provoca uma maior
valorizagdo da diversidade cultural, também torna patente observar as novas disputas que
emergem desse movimento, ja que o embate politico por reconhecimento € memoria ndo cessa.

Os processos de preservagao e salvaguarda passam inevitavelmente pela selecao daquilo
que sera enaltecido como patrimonio cultural num jogo continuo entre memoria e poder
gerando novos campos de disputa simbolica. E possivel observar, portanto, que ainda que
formalmente os bens culturais acumulados na historia de cada sociedade sejam oferecidos a
todos, eles nao pertencem realmente a todos (CANCLINI, 2005, p.80), afinal, a apropriagdo de
tais referéncias ocorre de maneira diferente e desigual e em relagdo a hierarquia dos capitais
culturais.

Segundo Marcia Chuva,

Parece hoje bastante claro, para aquele que se aprofunde no assunto,
que o processo de construcdo de uma “memoria nacional” é, sem
duvida, um exercicio de violéncia simbdlica, que se da justamente a
partir do ndo questionamento da arbitrariedade das escolhas,
representadas e reconhecidas como naturais, pelos agentes sociais
envolvidos no jogo, e visando sempre uma nova adesdo (CHUVA,
2009, p.64).

Nesse sentido, se deduz que o argumento de que a preservacdo e a prote¢do do
patrimdnio cultural se justifica para evitar a perda de memoria e a destruicdo ndo ¢ suficiente
para a compreensdo da logica dos processos de patrimonializacdo e musealizacdo de bens
culturais. Em tais processos ndo se deve desconsiderar o carater arbitrario de selecdo de
determinado repertorio cultural a ser reputado como patrimonio, bem como os conflitos e os

dissensos gerados pelas praticas de preservacao.
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Museus e Representagao

De similar relevancia para pensar a producdo de sentidos e narrativas patrimoniais esta
a elaboracdo de discursos museoldgicos gerados por meio das préticas de colecionamento e
exposicdo de acervos nos museus. O processo de musealizacdo dos objetos exige que estes
sejam comunicados a sociedade, cumprindo, assim, todas as etapas que configuram a sua
musealizacdo e executando todos os procedimentos técnicos necessarios para que esse objeto
faga parte de uma colecdo. Entretanto, tal acdo comunicativa e realizada em acordo com 0s
objetivos institucionais declarados pelo museu (missao e visdo) e sempre por meio de uma agédo
seletiva levada a cabo pela politica de acervos da instituicao.

As ac0Oes de colecionar e expor sdo, portanto, agdes seletivas que visam produzir uma
certa narrativa a partir da preservacao de acervos museoldgicos. N&o obstante as prerrogativas
da moderna Museologia terem se debrucado criticamente sobre o papel comunicacional e
representativo dos museus, bem como sobre a elaboracdo de formas ndo passivas de
apresentacdo dos acervos e de interagdo com o publico visitante, tais instituicbes podem ainda
ser vistas como lugares de memdria na acepgdo do historiador francés Pierre Nora (1993).

Nora evocou os lugares de memoria na tentativa de compreender a crescente demanda
por memoria explicitada no esforco de elaboracdo de histdrias nacionais, processo que recorreu
a fixagdo de datas comemorativas, a constru¢cdo de monumentos e museus. Nesse sentido,
correspondem a lugares materiais, funcionais e simbélicos pelos quais € possivel compreender

processos sociais. Nas palavras do autor,

Os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento de que ndo hd memdria
espontanea, que é preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios,
organizar celebragdes, pronunciar elogios flnebres, notariar atas, porque essas
operacdes ndo naturais. E por isso a defesa pelas minorias, de uma memoria
refugiada sobre focos privilegiados e enciumadamente guardados nada mais
faz do que levar a incandescéncia a verdade de todos os lugares de memoria.
Sem vigilancia comemorativa, a histdria depressa as varreria (NORA, 1993,
p. 13).

Nesse sentido, ao considerar os museus como locais que promovem a celebracdo do
patrimoénio, podemos refletir acerca da participacdo dessas instituicdes na politica patrimonial,
bem como sobre o carater seletivo das praticas de preservacdo atestando a ligagdo intima entre

memoria e poder que expressam. Segundo Canclini,

O museu é a sede cerimonial do patriménio, o lugar em que é guardado e
celebrado, onde se reproduz o regime semiftico com que 0S grupos
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hegemonicos o0 organizaram. Entrar em um museu ndo é simplesmente
adentrar um edificio e olhar as obras, mas também penetrar em um sistema
ritualizado de ag&o social (CANCLINI, 2011, p.169).

De acordo com o autor, o entendimento do lugar dos museus na politica patrimonial
deve contribuir para uma maior reflexdo sobre a sua funcéo na sociedade atual. Comumente
associado a um local de guarda e exposicdo de objetos, essas instituicdes também
desempenharam papel fundamental na configuracdo da histéria e memdria nacionais.

As instituicBes museoldgicas tal como as conhecemos hoje tém inicio em fins do século
XVIII, quando as colegdes privadas reunidas em grandes acervos artisticos, historicos e
cientificos tornaram-se publicas. Durante todo o século XIX, a hipervalorizacdo dessas
instituicOes, fez com que o periodo fosse caracterizado como a “era dos museus”, na qual nota-

se o forte vinculo entre o Estado e os chamados museus nacionais. De acordo com Chagas,

No século XIX as instituicdes de preservacdo do patriménio histérico e
artistico se multiplicam. Os museus e 0s monumentos espalham-se por toda a
parte, tendo como principal polo irradiador os paises colonizadores da Europa.
Os projetos de nacdo passam pela construcdo de museus que ordenam as
memorias, 0s saberes e as artes (CHAGAS, 2002, p.53).

Os museus modernos, portanto, caracterizam-se por funcionarem enquanto dispositivos
disciplinares que determinam o que deve ser conhecido, sustentando valores simbdlicos ao
mesmo tempo em que condicionam o olhar e aprisionam o entendimento (CHAGAS, 2002).
Tais modelos museoldgicos, que se tornaram hegeménicos até o século XX, sdo conhecidos
como museus tradicionais (formado pela triade edificio, cole¢cdo e publico) e, em geral,
descritos como espacos de memdria e dogmatizacdo, localizados nas grandes metrépoles
coloniais e representantes das elites e seus valores dominantes. Assim, a relagéo entre museus
e poder tem sido discutida sob o viés da autoridade do discurso de meméria empreendido nesses
espacos e que revelam a um s6 tempo, o conceito de patriménio engendrado e o discurso

oficializado em torno das cole¢6es, de modo que:

Interessa compreender que a exposicdo do acervo vincula-se a um
determinado discurso, a um determinado saber dizer. Assim, ao dar maior
visibilidade ao acervo o que se faz € afirmar ou confirmar um discurso. O que
se expBe a visdo do vigia ndo sdo os objetos, sdo falas, narrativas, historias,
memorias, personagens em cela, em cena e em cera, acontecimentos
congelados. Neste caso, 0 que se quer aprisionar e a0 mesmo tempo deixar a
vista é a memodria, a historia, a verdade, o saber (CHAGAS, 2002, p.56).
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Ao considerar que as atividades de selecéo, preservacgéo e exposicao de objetos, proprias
das acGes museoldgicas, expressam praticas culturais distintas, temos ao mesmo tempo que
avaliar os aspectos politicos e ideoldgicos que essas atividades implicam.

As exposicdes museoldgicas caracterizam-se por selecionar e dispor visualmente os
acervos com o intuito de comunicar determinados valores simbolicos contidos nos objetos,
produzindo, dessa forma, um discurso e uma narrativa museal. Em contexto museoldgico, 0s
artefatos e objetos culturais sdo tomados pelos aspectos simbolicos que carregam: alienados de
sua funcdo original e utilitaria, € a condicdo simbolica dos objetos que permite a sua
incorporacdo Nos museus.

Stuart Hall (2010), ao discutir sobre o “trabalho da representacdo” e a sua relevancia
para os estudos culturais, esclarece que o0s signos ndo possuem relacdo ébvia com as coisas a
que se referem; pelo contrario, os significados sdo construidos de maneira arbitraria por meio
de um esforco no interior de um sistema de representacdo. Em suas palavras, “el sentido no esta
inherente em las cosas, en el mundo. Es construido, producido. Es el resultado de una préctica
significante: uma practica que produce sentido, que hace que las cosas signifiquen” (HALL,
2010, p.453).

Adotando tais consideracGes, consequentemente, podemos aferir a maneira como 0s
museus aparecem como lugares de representacdo do “outro” a partir de suas préaticas
colecionadoras e expositivas, revelando os discursos engendrados em torno da consagracao de
determinado patriménio cultural. Importa, por conseguinte, compreender o trabalho da
expografia® como uma acio que conduz a uma interpretacio da realidade, condicionada pelos
contextos politicos e ideoldgicos, expressos, notadamente, na missao institucional e na politica
de acervos* do museu. De acordo com Alice Duarte, “ao museu e as suas praticas nio pode ser
concedido o privilégio da neutralidade e/ou da universalidade porquanto o que nele se pode ver
sdo representacdes/interpretagdes” (DUARTE, 1998, 133).

Ademais, é justamente o programa de exposi¢Bes, definido como um instrumento
indispensavel de gestdo museoldgica, que estabelece aquilo que é retirado da escuriddo das
reservas técnicas para o espaco privilegiado das exposicdes. O que sai das reservas técnicas

para a exposicdo é precisamente aquilo que se quer tornar evidente e se por a mostra, disponivel

3 Entende-se por expografia o conjunto de técnicas de organizacdo do espacgo expositivo (DESVALLEES;
MAIRESSE, 2013).

4 A politica de acervos é um instrumento de gestdo que delineia e planifica as acGes relacionadas ao tratamento
das colecdes. E o documento que garante a posse e a responsabilidade das instituicdes para com o patriménio que
salvaguarda e esclarece os pontos fundamentais para o controle e usos das cole¢des, como por exemplo: aquisicao,
manutencdo, estudo, exposicdo, empréstimos e descartes.
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ao olhar do publico visitante pelo qual o objeto em circulagdo ganha novos sentidos pelo
trabalho da representacéo.

Ao retomar as consideragdes de Bourdieu sobre “a estética dominante”, Canclini (2005)
observa que nos museus a distribuicdo e apropriacdo dos valores estéticos, simbolicos e
cognitivos ocorre, de maneira desigual, organizando e produzindo também simbolicamente as
diferengas entre as classes. Nesse sentido, sublinha que o0 acesso ao capital artistico ou cientifico
contido nas exposi¢Ges museoldgicas depende do nivel de instru¢do do publico visitante.

A partir de tais observacoes, consideramos que aquilo que esta representado como valor
simbolico, e portanto reputado como bem patrimonial, frequentemente ndo é apropriado na
pratica social. Ou seja, ocorre que muitos bens culturais sdo deslocados da esfera da experiéncia
para serem exibidos em exposi¢cGes museoldgicas sem que haja consenso e reconhecimento

entre 0s grupos portadores diretos desses bens. Deve-se, portanto, constatar que:

O espago material dos museus € constituido social e simbolicamente
pelo tenso entrecruzamento de diversas relagdes entre grupos étnicos,
classes sociais, nagdes, categorias profissionais, publico,
colecionadores, artistas, agentes do mercado de bens culturais, agentes
do Estado, etc. (GONCALVES, 2007, p.83).

A maior participacdo das comunidades envolvidas nos processos de musealizacdo e
exibicdo de objetos é decorrente das contribui¢cbes da chamada Nova Museologia, movimento
que teve inicio nos anos 70° por meio de debates acerca da valorizagdo do papel social que essas
instituicGes deveriam desempenhar. A renovacdo museoldgica iniciada a partir desse debate
condiz com a proposicdo de novas formas de Museologia em que a énfase é deslocada dos
objetos para os sujeitos. De acordo com Hugues de Varine, “muito mais do que existirem para
os objetos, os museus devem existir para as pessoas” (VARINE apud DUARTE CANDIDO,
2003, p.69).

Nesse sentido, 0s museus passam a ser abordados menos como locais de exibi¢do da
erudicdo (opondo-se a uma Museologia de colegdes) e intensamente afirmados como espacos
qgue promovem a transformacdo social, a democratizacdo, a interdisciplinaridade e o
desenvolvimento comunitario. A nova Museologia, ou a ecomuseologia, Museologia

comunitaria, de vizinhanca, entre outras, promoveu novas formas de expressdes museais em

° Sobre a afirmagdo do papel social dos museus temos como exemplo as deliberagdes da “Mesa-Redonda de
Santiago do Chile”, organizada pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM) em 1972. Na ocasido, “um
movimento de nova Museologia tem a sua primeira expressdo publica e internacional”, intensificado
posteriormente em 1984 em ocasido de mais um encontro organizado pelo conselho e que resultou na “Declaragéo
de Quebec” na qual sdo langados os “principios de base de uma Nova Museologia” (ARAUJO; BRUNO, 1995).
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que a participacdo e o dialogo ativo com as populacdes é fortemente estimulada na criacao de
processos museoldgicos, em oposi¢do direta ao chamado museu tradicional.

A despeito da recorréncia com que 0os museus séo caracterizados pela obsolescéncia dos
objetos que salvaguardam e compreendidos mais como locais de guarda de coisas velhas e em
desuso do que pelas acbes que desenvolvem, estas instituicbes possuem potencial para
contribuir ativamente para a diminui¢cdo dos marcadores sociais da diferenca. Nesse sentido,
torna-se imprescindivel que os museus considerem as dindmicas culturais e sociais vigentes
para que, dessa forma, possam na formulacéo de seus objetivos, composi¢cdo dos seus acervos
e elaboracdo do discurso museoldgico que empreendem contemplar a diversidade de expressoes
estéticas e culturais existentes.

Assim, ¢ a partir das consideracGes de uma Museologia de tipo social ou comunitério,
que preza pela participacdo das comunidades na formulacdo dos processos de salvaguarda e
comunicacgdo patrimoniais, que as iniciativas de museus comprometidos com a diminuicdo de
desigualdades sociais permitem as comunidades ali representadas o protagonismo na
formulacdo dos discursos e narrativas museoldgicas engendradas pelas exposi¢cdes em museus.

Alguns exemplos, no Brasil, podem ser citados, tais como: o Museu de Favela Pavéao,
Pavaozinho e Cantagalo, no Rio de Janeiro, 0 Ecomuseu de Maranguape, no Ceara, 0s Museus
dos Quilombos e Favelas Urbanos, em Belo Horizonte, entre muitas outras novas formas de
Museologia.

Consequentemente, os estudos que privilegiem a participacdo dos museus enguanto
instituicGes de guarda e exposi¢cdes de bens culturais mdveis, tornam-se relevantes para a
compreensdo da teia de significados atribuidos a conformacdo do patriménio de determinada
localidade. Tal como as narrativas patrimoniais, 0s discursos museoldgicos produzidos a partir
da escolha e disposicao de objetos no espaco do museu sdo passiveis de analise sistematica por
meio de um olhar critico sobre a expografia elaborada e, consequentemente, pela representacao

materializada nos espagos expositivos dessas instituicdes.
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Conclusao

Neste ensaio foram apresentadas algumas reflexdes a respeito do carater discursivo dos
patrimonios e museus tornando evidentes as operacdes de sele¢do que imperam na preservacao
das referéncias patrimoniais. O que intentamos com esse esfor¢o foi tornar claro o embate
existente entre os diversos agentes envolvidos nos processos de patrimonializagdo que operam
a sele¢do do que deve ser considerado patriménio e as dissonancias geradas no interior desse
sistema. Se consideramos que aquilo que é considerado patriménio, frequentemente, ndo €
apropriado na préatica social, podemos perceber o modo como as narrativas patrimoniais € 0s
discursos museologicos produzem representacdes e sentidos muitas vezes conflitantes com as
comunidades representadas, bem como inferir o seu carater autoritario e hegemonico.

O problema da representagdo em museus discutido por autores como Gongalves (2007),
Canclini (2005; 2011), Tamaso (2005; 2007; 2012), Duarte (1998); passa pela necessidade de
compreender que uma antropologia dos patrimdnio €, antes de tudo, uma antropologia dos

processos sociais que envolvem a sua conformacao, ou seja:

Uma antropologia dos patrimdnios ndo € uma antropologia dos “bens
culturais” ou patrimoniais”, mas antes uma antropologia da representagdo e
apropriacao desses bens culturais por parte de seus portadores imediatos, e do
didlogo entre as singulares e diversas formas de conceber e usar os
patrimonios locais (TAMASO, 2007, p.7-8).

Desse modo, a aproximagdo entre Antropologia, patrimdnio e museus pode vir a ser
bastante proficua na andlise das diretivas sob as quais patrimonios € museus sdo criados.
Compreender os conflitos entre os agentes envolvidos ¢ de suma importancia, pois, ao fim, o
que nos interessa sao as pessoas € os impactos das praticas de preservacdo em suas praticas

sociais.
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